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EELCO BRAND CREEERT GEHEIMZINNIGE BEELDEN EN ANIMATIES MET 3D-MODELING

t Met behulp van de
: computer maakt Eelco
Brand beelden van de
natuur die natuurwetten
tarten. Hij werkt met de
muis, maar voelt zich een
schilder. , Alleen al door de
manieren waarop je kunt
schuiven met lichtbronnen,
weerkaatsingen en
schaduwen. ”

LIEN HEYTING

Schilderen met

¢ hond staat onder een
lantaarnpaal aan een as-
faltweg door een bos
met hoge boomstam-
men waartussen diepe
duisternis heerst. Er s
geen verkeer op de weg,
maar de hond blijft zijn
kop naar rechts en dan weer naar links draal-
en, alsof hij almaar niet durft over te steken.,
In het felle schijnsel viak ander de lantaarn
fladderen minuscule vliegjes rond.

Inditmet behulp van 3D-modeling (zie ka-
der rechts) geconstrueerde animatiefilmpje
H.movi uit 2005 van Eelco Brand (40) komen
allerlel elementen samen dic typerend zljin
voor zijn werk. Boomstammen, lantaarn-
paal. hond en wegdek zijn nauwkeurig weer-
Ecgeven, evenals de schaduwen van de bo-
men op de bosgrond. Toch zie je meteen dat
dit een schijnwerkelijkheid is, aan de veel te
hoge lantaarnpaal, de al te kale stammen. En
net zoals in zijn andere werk bevae H.movi
geen verhaallijn, geen pointe, maar wel cen
eindeloze herhaling, in dit geval van het be-
wegende hondenhoofd ¢n de rondfladderen-
de vlicgjes. Zolang de stekker in het stopcon-
tact zit, zien we een perpetuum mobile. De
computeranimatic is het enige medium dat
een loop kan maken zonder las - het laatste
beeldje kan naadloos worden aangesloten op
het eerste — en daar maakt Brand bij zijn ani-
maties dankbaar gebruik van.

Eclco Brand: ,.H.movi is een remake van cen
oud schilderijtje uit begin jaren negentig,
toen ik nog op de Rietveld Academie zat. In
dlic tijd was ik heel precies aan hetschilderen,
met Kleine kwastjes. Hier heb ik zo'n schilde-
rij letterlijk reruggeconstruecrd tot een 3D-
beeld en in beweging gezet.”

Hi wiist op de rondcirkelende vliegjes:
»Als je van dichtbij kijkt zie je dat clk vliegje
uit twee vierkangjes bestaat. Er is een compu-
termechanisme waarmee je die vierkantjes
geanimeerd kan laten flapperen. Tegelijk
worden ze aangetrokken tot het lichtpunt
van de lamp, maar weer weggestoten als ze
cen bepaalde grens bereiken en te dichtbij
komen. Dat is een technische simulatie van
de levende natuur,”

In zijn ‘bewegende schilderijen’ zweven
niet alleen vliegjes rond, of paarde-
bloempluisjes om een plant. Eelco Brand zet,
als het hem zo uitkomt, een complete inboe-
del in beweging. In K.movi (1999) lict hij stoe-
len, tafels, schemerlampen en tapijten ge-
wichtloos rondtollen door cen huiskamer.
Hij legt uir dac gewichtloosheid een essenti-
eel onderdeel is van het computerprogram-
ma waarmee hij werke: ., Je kunt deillusie ge-
ven van zwaartelkracht, maar alle objecten
lcunnen ook door elkaar heen steken en be-
wegen, want er is geen massa, het is onstoffe-
lijk-Dat vind ik cen mooi gegeven: dedigitale
constructic is immatericel, gemaakt van de-
zelfde srof als dromen.”

Tijdens ons gesprek wijkt Brand geen
moment van de twee beeldschermen waarop
hij demonstreert hoe hij te werk gaat. 1n zijn
atelier, in een voormalige kauwgumballenfa-
brielin Breda, is geen verfof lawast meer te be-
kennen. Het is alweer zeven jaar geleden dat
hij zijn laatste schilderlj maakre, maar toch
voelthij zich ‘nogaltijd min of meer een schil-
der’; JHer versehil is nier zo groot. Vanaf het
cerste moment dat ik met 3D-software in aan-
raking kwam, dacht ik: ditis voor een schilder
hetideale gereedschap. Alleen al de manicren
waarop Je kunt schuiven met lichtbronnen,
weerkaatsingen en schaduwen. Maar er is
meer verwantschap met de schilderkunst.
Ooknuben ikbezig met het scheppen van een
ruimeelijke illusie binnen een bepaald kader.
Fnnctals bij een schilderij wordt ook het 3D-
beeld laag voor laag opgebouwd. Een schilder
heeft fysick contact met het materiaal, dar is
bij dit onstoffelijke spul weleens ecn gemis,
hoewel verf cen smerig gocdje is. 1k bestuur
alles op afstand met de muis, en soms met de
tekenpen op het tablet, maar wat ik doc is ge-

 koppeld aan mijn geest, ik kan rechrstreeks

verbeelding werken, de 3D-technofo-

gielsdaarhelemaal op toegesneden,

Het maken van bewegende en stilstaande
beelden loopt bij Eelco Brand door elkaar en
op zijn expositic Matérialisations virtuelles in
de Amsterdamse galerie Torch zljn naast
computeranimaties ook digitale prints te
zien, Allemaal verwijzen ze naar de wereld
van de voorwerpen, en vooral: naar de na-
tuur. Op Balance (2008) toont hij een torenho-
ge, fragiele stapeling van borden, wijnglazen
en bestelc. ,Dit valt om”, denk je als kijker.
Maar meteen besef je: ,Dit is onmogelijk,
zo'n bizarrestapel.” En inderdaad, dit kan al-
leen virtueel. Net als de weelderig beboste
groene heuveltoppen die hoog boven de wol-
Icen uitstijgen op de print Fog (2010), waar de
boomgrens Is opgeheven.

OpSnow (2009) is ecn grasveld te zien waar-
op cen snecuwdek in verdacht mooie, slag-
roomachtige patronen wegsmelt. ,,Snecuw
als plastisch materiaal is verrukkelijk om in
3D mee te werken”, vindt Brand, Maar ook
lilerblj streeft hij nict naar ‘biologische cor-
rectheid’. Op de vraag waarom hij in zijn
werk steeds terugkeert naar de natuur en ons
zijn wonderlijke versies toont van planten,
wolken, nevels en mossen, of ons meevocert in
cen donker sparrenbos, zegt hij aarzelend:
+Weleven in een periode van onttovering van
de wereld, door wetenschap en rationaliteit
Eriscen tijd geweest dat een oude boom in de
perceptic van de mens icts anders was dan de
hout- of zuurstofproductie waar die nu voor
dient. In ons dagelijks bestaan raken we
steeds verder verwijderd van het gecheimzin-
nige in de natuur, misschien dat ik me er
daarom graag mee bezighoud.”

Hij haalt Nabolkov aan, die schreef over het
dunnc laagje groenc make-up dat over de we-
reld Is uitgesmeerd : ,Wanneer je daarnaar
Iijlt, naar die groene oppervlakte, zou je wil-
len dat e er dwars doorheen kunt zien, naar
binnen, rechtstreeks die donkerte In van het
onbegrijpelijke.”

Als cr icts is waar Brand zich verre van
houdt in zijn werk, dan is het wel de wereld
van de menselijke activiteiten: ., Daar word Ik
dagelijks al door omringd.” Ook de acruali-
teitis geen inspiratiebron, zijn kunst is alles-
behalve maatschappelijk geéngageerd. Als
dic term valt, haalt hij zijn schouders op ¢n
mompelt: ,, 1k wil me niet koppelen aan de ac-
tualiteit, dat is vaak zo tijdelijk, dat
kleine golfjes op het wateropperviak.

Bijna dagelijks zit Eclco Brand achter de
beeldschermen in zijn atelier. Dit is ‘de co-
con’ waarin hij functioneert. ,Maar ook bij
mijn afwezigheid wordt er hard gewerkt in
her atelie
puters die cen animatie beeldje voor beeldje
uitrekent, is daar lang mee bezig.”

Nee, zelf hield hij nooit erg van rekenen ol
wiskunde. Maar hij was wel goed in tekenen,
zegthij, datdeed hijvanafzijn vroegste jeugd:
»Opdelagereschool zat ik altijd oorlogstelke-
ningen te maken, heel gewelddadig, waar-
schijnlijlc doordat mijn vader zo bezlg was
met de Tweede Wereldoorlog, het bombarde-
ment op Rorterdam. Maar veel kinderen heb-
ben die morbide, gewelddadige inslag.”

Toen hij een jaar of vijftien was begon hij te
schilderen en het was ‘vanzelfsprelkend’ dat
hij naar de kunstacademie zou gaan. Het
werd de Koninklijke Academie in Den Haag:
oIk dachu dit is een traditionele opleiding,
hier gaan ze me nog beter leren schilderen.
Maar het was een foute keuze. 1k stapte over
naar de Audiovisuele Afdeling van de Riet-
veld. Daar zaten verschillende disciplines blj
ellcaar en dat bleck veel Interessanter. Je kon
ook schilderen binnen dic afdeling, het was
een soort speeltuin.”
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cen renderfarm van zo'n zes com-

Hij vertelt hoe hij zich op de academie
arfzerte tegen her schilderen als een soort
emorionele expressie, waarbij het gaat om
het gebaar ¢n de persoonlijke toets: . Dat was
mijn houding nict. Voor mij telde vooral de
observerende kant, ik had cen filmische be-
nadering: ik zag het schilderen puur als cen
techniek om tot een afbeelding te komen. In
de vorige ceuw is het medium schilderen op
alle manieren onderzocht ¢n om daar nog ecn
bijdrage aan te leveren, wond me niet op. Er
Is een schilderij waarin Ik geprobeerd heb het

30-modeling

Eon tekening op een vel papier
I8 tweedimensionaal, ean ku-
bus die aan alle kanten beke
kan kan worden Is driedimen

Eun 3D programma is te om
schiijven als aon virtuele go
roedschapset, ean digitale film

studio maet ven decor, lampen
on oen camera, waarbij olles
enkel ‘bastaat’ als mathemani
acho barakeningen in de ge
haugenchips van de computer
Do basia 1y een driedimensio
nale raimte, sen lege schoe
nendoos, zichtbaar op hat com
puterscherm, waarin objecten
an lichtbronnen gaplaatst wor
den door middal van slepen en
klikken met de muls. De 3D-ob
jectan zijn gomaakt van een
s00r virtuele kel én kunnen op
alle mogelijke maniaren ver
vormd worden: uitrekken, kne
dan, verklainen, verdubbelen of
samanvobgen. Om ean object
van een materiaathuld te voor
zien wordt ar een (exture op
‘geplakt’, ean soort stlcker
Noodzakelijk s een lichtbron
die, als ean thaaterspot, de ob
joctan varlicht en uiteindelilk s
or de carnera; hat ‘oog’, dat alle
baeldinformatie uitrokent, het
beeld ‘rendert’ an dus zichtbasy
maakt
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plangic gras op vergrootglasniveau te bena-
deren, tot op de nerfjes nauwkeurig weer te
geven. Voor de expressieve schildertoets
moest je dus bij mij niet zijn. 1k zag mezelf
meer als ecn biologische printer.”

Hy legde zich toe op het schilderen naar
collages van foro’s die hij eerst op de compu-
ter had gemanipuleerd. Die glad geschilder-
de doeken hadden inderdaad al iets van de
pnnts die hij nu exposcert: de voorstellingen
balanceren vaak op het randje van het geloof-
wairdige, maar het wordt nooit surrealis-
tisch. Een bos bliift duidelijk ecn bos, al lijkt
hetbij nadere beschouwing toch meer op cen
decor met rijen bomen als coulissen.

Brand: .Toen ik de 3D-modeling had ont-
dekr, schafte ik de fotografic af en ontwierp
ik alles wart ik wilde schilderen in 3D. De soft-
ware was toen, eind jaren negentig, nog te be-
perkt o er goede prints van re maken. Die
prints voldeden nict aan de verschijnings-
yorm die mij voor ogen stond. het waren kil-
le, levenloze beelden. Dus was ik als schilder
di¢ printmachine en probeerde ik al schilde-
rend van die levenloosheid af te komen. Maar

dar naschilderen had toch iets overbodigs,
want her beeld bestond cigenlijk al, dus het
bleef wringen. Daarom begon ik zo’n tien
Jaar geleden nit mijn verbeelding re schilde-
ren, ik dacht: nu ga ik als een echte schilder
met vorm en kleur aan deslag.”

Hiwijstmeop het enige doek dathijnog in
o arelier heeft. Bris een gestileerde groene
Sparreboom op geschilderd waarvan de vage
fontouren opgaan in een rode achtergrond.
~Er kwam dir soort dingen uit. 1K liet steeds
Meer detalls weg, maar als je dat doet begeef
#Jeop cen minimalistische weg waarop niet
¥eel imeet te beleven valt. Eigenlijk was ik het

®hileren woen aan het wegschilderen.

~ olntussen bleef ik bezig met die 3D-con-

- Mructies. 1k heb altijd juist veel plezier gehad

in verfynde voorstellingen, het schilderen
van blaadjes en takjes met kieine penseeltjes,
maar de computer is veel beter instaat trot ver-
funing, detaillering en \'crmcnlgvu[digym
van blaadjes, dennennaalden of grassprietjcs.
En op het moment dat her me lukte de 3D-
constructies in beweging te zetten, had ik het
gevoel dac ik ze als autonoom werk, als ani-
maties, de wereld in kon sturen.”

Toen de software zo verbeterd was dat ook
de prints van stilstaande beelden in zljn ogen
‘konden wedijveren met de kwaliteiten van
cen schilderd)’, gaf hij het schilderen uitein-
delijk helemaal op. Op het ecrste gezicht ij-
ken die prints soms op gemanipuleerde fo-
to’s, maar Brand huivert als dic term valt,
want er komit geen fotografic aan te pas, elk
beeld is door hem op de computer vormgege:
ven. Printen is de enige methode om zo'n di-

gitaal beeld stoffelijk te maken. Het mocet
tenslotte wel getoond worden.”

Eclco Brand maakt zijn animaties in cen
oplage van drie dvd's, van zijn prints ver-
schijnen zes exemplaren. Ja, zegt hij, hij ver-
koopt ze goed. ook in het buitenland: ,Kort
nadat ik van de academic kwam, in 1995,
kwam Adriaan van der Have van galerie
Torch hier op mijn atelier. Tot zijn dood, vo-
rig jaar, heeft hij mijn zakelijke belangen be-
hartigd. Hij toonde mijn werk op internatio-
nale beurzen, bracht me met verzamelaars in
contact en ik heb het ook aan hem te danken
dat ik exposeer bij galeries in Duitsland,
Spanje, Itali€ en Korea.”

Op de expositie bij Torch toont Brand in
zi{in animaties en prints een nicuw element:
het decor van nooit helemaal realistische
struiken, bomen of boscanden (s hetzelfde go-

bleven, maar daarbinnen staan. hangen of be-
wegen nu abstracte sculpturale vormen. Heel
even lijken het beelden in cen parkje, maar
dic associatie is bedrieglijk. In het tweelulkje
B.movi (2010) stuitert cen glanzende, lknalro-
de druppelvorm op een papperig zachte bo-
dem, en zakt daar op het belendende scherm-
pj¢ in weg, in een eindeloze herhaling. Op de
print Floating Object (2010) weerkaatst cen
klont witte rcuzenmoleculen in een water-
plas. Brand: .Ik toonde al veel ‘natuurlijke
sculpruren” van hout. mos, sneeuw of boom-
wortels. Deze artifici€le objecten gaven me de
mogelijkheid om fellere kleuren te introdu-
ceren en ze contrasteren zo met de omgeving
dat je daar misschien oplettender naar kijkr.”

Hij vertelt dat de nieuwe ontwikkelingen
in de 3D-software razendsnel gaan: Ik houd
het goed bij, er komen voortdurend geavan-
ceerdere methodes om met deze software de
meest fantastische dingen te doen. Maar ik
besef datniets zo snel veroudertals de nieuw-
ste snufjes, dus ik kijk wel of zulk nicuw ge-
reedschap ook bruikbaar is.”

Hij toont op het scherm een nicuwe rech-
niek, de ‘global illumination’ waarbij het
licht verstrooid wordt ¢n alle objecten dat
licht onderling op clkaar uitstralen: ,Dat is
een niet te negeren verfijning die overeen-
komt met hoe het licht zich in de werkelijk-
heid gedraage.”

3D-modecling is bij games. commercials of
films al jaren niets nicuws meer, maar onder
beeldend kunstenaars is deze techniek nog
geen gemeengoed. Brand verbaast zich daar-
over: .Het gereedschap is helemaal ontwor-
pen ten dienste van de verbeelding, om de vi-
sualisering daarvan mogelijk te maken. 1k
denkdater binnenkorteen explosie komtvan
een nleuwe generatie kunstenaars die hier al
vertrouwd mee Is door de computergames.
verschillende kunstopleidingen hebben nu
animarieafdelingen en ik verwacht dat veel
schilders de 3D-techniek zullen omarmen.”

Hij voelt zichzell nu nog cen plonier op dit

gebied: JHer geeft me cen comiort abel gevoel
dat ik me op onbetreden paden begeef en vrij-
elijk kanexperimenteren. 1k ben noglang niet
Klaar, ik sta nog maaraan het begin, onder het
MOLLO: WEZAaan (raag, Imaar we gaan ve X

Eelco Brand: ‘Mateérialisations virtuel-
) les', t/m 24 april, Torch Gallery, Laurier-

gracht 94, Amsterdam. Do Vm z8 14-18 u,

www.torchgallery.com

Eelco Brand: ‘Balance 1' (2008)
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